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Premisele literaturii de evocare a trecutului, in teatrul istoric in versuri romanesc din
secolul al XIX-lea, trebuie puse in legatura cu particularitdtile romantismului romanesc, orientat -
in gandirea si practica artistica - spre istorie, pentru a afla in cultul tarii, raspunsul la complexul
proces de autohtonizare, de democratizare si modernizare a vietii spirituale. Inainte de a fi o
solutie esteticd, romantismul a fost o solutie civicd'. Mentalitatea romantica si lupta sociala
actionau in strnsd interactiune. Eram in secolul istoriei, cand totul se gindea si se infdptuia in
orizontul istoriei. Istorismul devenea o obsesie a tinerilor din deceniile al patrulea si al cincilea
ale veacului trecut si un program al lor; tineri convinsi ca fara istorie, o natiune nu se cunoaste pe
sine insasi’. M. Kogilniceanu se comporta ca tribun. Dacd vreodatd studiul istoriei a fost
trebuitor, aceasta este epoca noastrd, in acest timp de haos, cind §i oameni publici si oameni
privati, batrdni si tineri, ne-am vazut individualitatile sfdsiate si iluziile ce ne erau mai placute
sterse. Intr-un asemenea timp, limanul de madntuire, altarul de razimat pentru noi este studiul
istoriei, singurul oracol care ne poate spune viitorul’.

Pledoaria pentru istorie, convingatoare, trebuia valorificatd prin studiu riguros; se puneau
bazele unei istoriografii romantice, ale carei metode de cercetare si stil de comunicare se
intemeiau pe o conceptie pragmatica, militantd si democraticd, strdind de biografia
conducatorilor si preocupatd de popor, izvorul a tuturor miscarilor si ispravilor si fara care
stapdnitorii n-ar fi nimicd’. Ideea se regaseste la N. Balcescu, istoric social, care staruie asupra
obligatiei istoricilor de a infétisa institutiile sociale, ideile, sentimentele, obiceiurile, comertul §i
cultura intelectuald a vremurilor trecute’. Tot de la Kogalniceanu si Balcescu vine indemnul de a
raporta literatura la istorie: ca sa avem arta si literatura nationald, trebuie ca ele sa fie legate cu
societatea, cu credintele, obiceiurile, intr-un cuvdnt cu istoria noastrd®. Asachi, Negruzzi,
Alecsandri, Hasdeu, Eminescu, Slavici, Delavrancea, pentru a numi doar scriitorii reprezentativi,
cultiva - la niveluri diferite - dramaturgia istorica, imprimandu-i trasaturi nationale.

Influentele straine nu au ramas strdine dramaturgilor romani. Dupa Alfieri si Voltaire,
mereu tradusi si prelucrati de catre primii autori dramatici, mai ales Schiller si V. Hugo, au
influentat dramaturgia cu caracter istoric la inceputurile ei. S-a vorbit chiar despre o formula
hugoliana, aceasta marcand cu deosebire caracterul pasional al personajelor, de unde tipurile de
razvratiti, de dispretuitori ai prejudecatilor si conventiilor. Cu timpul, particularitatile dramei
romantice hugoliene au devenit frane in evolutia fireasca, normala, a dramaturgiei romane; avem
in vedere grandilocventa tonului, schematismul psihologic, lipsa de unitate a actiunii, neajunsuri
frecvente in scrierile autorilor mai putin Inzestrati. Acestui model francez, cu un destin roménesc
notabil, pe care 1-am infétisat la vreme, i s-a adaugat modelul Shakespeare, cel de-al doilea mare
dramaturg apusean, selectat de drama istorica romaneasca.
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Pe Shakespeare, scriitorii roméani il cunosc prin drama romantica franceza, romanticii l-au
intAmpinat cu entuziasm, opera lui constituind o strdlucitd demonstratie Tn favoarea tezelor
teoreticienilor curentului’. Secolul al XIX-lea, in ansamblul lui, reevalueazi opera
shakespeareeand, ajungindu-se sd se vorbeascd de o adevdratd shakespeareomanie. Nu toti
teoreticienii, nu toti scriitorii 1l citesc in original. Cei mai multi o fac prin intermediul
traducerilor, localizdrilor, al paginilor de criticd literard, dar toti au identificat In opera lui
bucuriile si patimile lumii, strdnse intr-o sintezd sufleteascd exemplard’.

Cu privire la destinul european al lui Shakespeare, s-a subliniat, in lucrdrile de
specialitate, ca redescoperirea lui a Inceput Incd de la sfarsitul secolului al XVIII-lea, cand s-a
pornit lupta Tmpotriva dramaturgiei regulilor, luptda Inceputd in interiorul esteticii luminilor,
autorul lui Hamlet reprezentind argumentul hotirator al libertatii in arta’. Recunoasterea
prestigiului lui a pornit, mai Intdi, din Germania, migcarea Sturm und Drang fiind larg deschisa
receptdrii lui. Pentru Herder, Lessing, Goethe, ca si pentru fratii Schlegel, el reprezintd o culme a
spiritului romantic si temelie a artei moderne. in Italia, este tradus inca de la inceputul secolului
al XVIII-lea; la fel In Ungaria si Rusia, unde Karamzin, reluand ideile lui Herder si Goethe, ii
considerd dramele (in prefata la traducerea piesei Iuliu Cezar) un fot unitar si desavdrsit,
asemenea teatrului de necuprins al naturii'®.

In Franta, destinul lui Shakespeare este mai putin fericit. Voltaire, reprezentantul
atitudinii antishakespeare, condamna pe acest barbar de geniu pentru cd n-a respectat sfanta
masurd i a amestecat genurile si stilurile, Intrebandu-se cum poate o natiune eminentda sa
aprecieze asemenea monstruozitdti'’. Abia la jumitatea secolului al XVII-lea, opera
dramaturgului englez este cunoscutd si inteleasa in noutatea si complexitatea ei, dar nu de catre
marii scriitori, ci de unii autori minori de melodrame, care il imitad. Le Tourneur a realizat, in
traducere, o adevaratd infegrala shakespeareeana, iar Gilbert Pixérecourt, acest Corneille al
bulevardelor si Shakespeare francez, cum a fost numit, isi scrie numeroasele-i melodrame dupa
modelul englez, creidnd tragedia burghezd, etapd importantd in evolutia dramei romantice de
inspiratie istorica'”.

Romantismul este miscarea literara pentru care Shakespeare devine invatatorul, modelul
idolatrizat. Reprezentantii ei, V. Hugo, Al. Dumas, Vigny, Musset, Gautier, il considerd adevarata
fortd a naturii, concurentd a bogdtiei vietii, amestec de bine si rau, urdt si frumos, sublim i
grotesc. Sosirea unei trupe engleze la Paris, cu mari actori (Kean, Miss Smithson), care au jucat
piesele lui Shakespeare a constituit un eveniment in viata artistica' si a declansat deschiderea
bataliei dintre clasici §i romantici, cand s-a rostit, dupa spusele lui Stendhal, ca Shakespeare est
un dieu et Racine un polisson’. Teoreticianul romantismului, V. Hugo, in lupta lui pentru
libertate in arta si pentru fundamentarea teoriei si practicii romantice, s-a sprijinit pe Shakespeare,
in a cirui operd absolutd, suverand, imperioasd, ... fard copie”, a descoperit toate marile
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antinomii ale lumii. i inchind o carte omagiald, William Shakespeare (/864), iar cand fiul sau,
Francois Victor Hugo, a realizat traducerea integrald a operei scriitorului englez, el o prefateaza
cu pagini entuziaste, oferind motivatiile preludrii acesteia ca model romantic.

In consens cu acest cult declarat al lui Shakespeare, pe intreg continetul european, este si
deschiderea literaturii romane spre ilustrul model, participand, in acest fel, la schimbarile ce s-au
produs Tn mentalitatea si sensibilitatea Europei.

Scriitorul englez Incepuse a fi cunoscut in cultura roména spre sfarsitul secolului al
XVIII-lea, prin traduceri franceze si germane'®. Trupe de teatru germane dau spectacole, la
inceputul secolului urmator, in Transilvania, la Sibiu, Bragov cu piesele Hamlet, Henric IV trupe
italiene joaca in Moldova si Tara Roméaneasca, Othello, Romeo si Julieta, Regele Lear, Hamlet.
Pornind de la aceste spectacole, apar si primele comentarii asupra autorului lor, cum sunt cele ale
lui Cezar Bolliac din revista sa, “Curiosul” (I, 1836), entuziasmat de energia §i adevarata
zugraveald a patimilor. La moldoveanul Gh. Asachi gasim, in carnetele sale de insemnaéri, multe
observatii despre Shakespeare'’; in propria-i creatie, in poezie, nuvele, compuneri dramatice, nu
lipsesc elemente din teatrul shakespeareean.

In jurul anului 1840, se traducea mult din opera lui, mai ales in urma indemnului lui I.
Heliade Radulescu. In proiectele Bibliotecii Universale, conceputi dupi un model francez,
figureaza la loc de frunte teatrul lui Shakespeare. Se traduc Hamlet (lon Barac), Tuliu Cezar,
Macbeth, Othello, Romeo si Julieta, Negutitorul din Venetia.

Pasoptistii romantici se apropie si mai mult de scriitorul englez. Balcescu, Baritiu,
Bolintineanu marturisesc un respect entuziast pentru acest clasic al lumii, cam il numeste Baritiu.
Trupele lui Matei Millo, Costache Caragiale, Mihail Pascaly joacd piesele lui, instruind si
cucerind publicul. Alecsandri, 1n al carui teatru istoric se gasesc destule elemente shakespeareene,
s-a ferit sa se pronunte deschis despre modelul sdu. Cand lon Ghica 1i cere sa prefateze traducerea
dramei Romeo si Julieta, realizata de catre fiul sau, Dimitrie Ghica, el refuza, declarand: cine ar
avea curajul sd se atingd de Shakespeare? Eu, unul, nu. Nu md ating de cele sfinte’.

La Junimea, se manifesta acelasi respect pentru Shakespeare, nemuritorul, datoritd lui
Maiorescu, cititor al pieselor lui incd de pe bancile colegiului din Viena. Momentul Eminescu
marcheazd, in receptarea scriitorului englez, un punct de varf, prin intelegerea exactd a
semnificatiilor filosofice si etice ale textelor lui. S-ar putea ca apropierea poetului de Shakespeare
sa se fi intmplat inca de pe la 1866, cum sustin unii cercetitori'’, atunci cind concepea poemul
Mortua est si romanul Geniu pustiu. Tot 1n jurul acestei date, el incerca sa traduca piesa Timon
din Athena, iar dupa 1870, poetul 1si mrturisea deschis admiratia pentru forta de creatie a acestui
prieten bun al sufletului meu, in a carui opera descopera miile de fete ale lumii, concurand natura
si viata. In “Curierul de Iasi” ca si in “Familia”, a lui losif Vulcan, referirile la Shakespeare sunt
numeroase, atunci cand recenzeaza piese de teatru §i judeca spectacole teatrale, recomandand
drept model geniala acvila a Nordului. Numai printr-un studiu temeinic al universului artistului
se poate ajunge pe terenul cel grav si teribil, cu materia lui cea exactd istorica”. Shakespeare,
spune Eminescu, nu trebuie citit, ci studiat si inca astfel ca sa poti cunoaste ceea ce-fi permit
puterile ca sd imiti dupd el
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In epocd, Shakespeare constituie un argument puternic in gindirea si practica artistica a
lui B.P. Hasdeu, care s-a folosit de giganful scriitor ca sa pund in discutie idei interesante
privitoare la raportul dintre literatura si istorie si la constructia dramei de inspiratie istorica.
Lectia marelui brit a fost Insusita creator de Al. Davila (ca director al Teatrului National din
Bucuresti, [-a introdus, masiv in repertoriu), de B. Delavrancea, plin de rezonante
shakespeareenezz, de Macedonski, St. O. losif, mai tirziu de Lucian Blaga, V. Voiculescu si de
multi altii. In perioada interbelica, s-au inmultit comentariile despre opera lui, prin contributiile
lui M. Dragomirescu, Gh. Bogdan-Duica, Ion Botez, M. Ralea, lon Marin Sadoveanu, Tudor
Vianu, Dragos Protopopescu. In anii nostri, Matei Cilinescu, Zoe Dumitrescu-Busulenga, Al.
Dutu, Dan Grigorescu au infatisat destinul romanesc al clasicului englez in exegeze de valoare.

In spatiul restrictiv al demersului nostru analitic, ne limitim si infitisim relatia
reprezentativa a lui B. P. Hasdeu cu modelul shakespereian in dramaturgia sa istorica. Selectat si
asimilat, Shakespeare, prin spiritul novator al gandirii §i creatiei sale artistice, a contribuit,
hotarator, ca ferment catalitic, la consolidarea configuratiei particulare a operei sale de evocare
istorica.

Intinsa si temeinica sa culturi ca si conceptia sa literara, ca si coordonatele fundamental-
romantice ale structurii sale psihice, l-au ajutat pe Hasdeu sa se apropie usor de culturile si
literaturile europene, fie ele din apus sau rasarit, aflate la jumatatea secolului al XIX-lea, in
teritoriul istoric al romantismului. Tot atit de usor i-a fost sd se apropie, prin cunoasterea perfecta
a limbilor germana, franceza si engleza de teatrul istoric apusean, selectandu-i, conform unui dat
prestabilit, Tn primul rand, pe Shakespeare si V. Hugo.

Pe Shakespeare, pe care 1-a citit nu doar prin intermediari rusi si francezi, ci, se pare si In
original, 1-a descoperit, mai intdi, datorita lui Karamzin si Pugkin i, apoi, prin drama romantica
francezd de inspiratie istoricd. Pentru autorul capodoperei Razvan si Vidra, Shakespeare
constituie un termen de referintd si un argument Tn gandirea §i practica lui artistica. Citindu-1
atent, el a putut si-1 comenteze si sa-1 foloseasca intr-un sistem negresit mai original®.

Hasdeu nu se limiteaza doar la declaratiile entuziaste, cum au fdcut multi dintre
predecesorii sai. Folosindu-se de gigantul Shakespeare ... din toti poetii cel mai proroc, pune in
discutie idei dintre cele mai interesante cu privire la raportul dintre literaturd si istorie si la
constructia dramei de inspiratie istoricd. Prefata la tragedia Raposatul postelnic, publicatd in
revista “Din Moldova” (1862), marcheaza o datd importanta din evolutia gandirii romanesti**.

In relatia dintre istorie si literaturd, el crede cd drama si nu romanul istoric poate si
reinsufleteasca trecutul: Trecutul unui popor poate sa invie numai intr-o dramd istoricd (subl. n.
L.B.). Romanul istoric e prea monoton, chiar sub pana unui Walter Scott... drama §i numai
drama este in stare a reproduce viata umand cum ea este, fara a lungi, fara a tdia in categorii,
fard a o desfigura prin subiectivitatea autorului”. Evocand trecutul, drama in respectul ei pentru
veridicitate, reuseste sd oglindeasca si caracterul politic §i moral al unei epoci, dar si caracterul
national ... obiceiele naciunare in privinta etnografiei, asa cum a facut el insusi In drama Razvan
si Vidra. Ca tipologie, drama rdasfrdnge patimile insusite naturii omului, aga cum au reusit sa faca
Sofocle si Shakespeare, genii asa de diferiti, pe care el ii impaca, punandu-i alaturi: profunda mea
admiratie pentru Sofocle nu ma impiedica niciodata de a idolatriza pe Shakespeare. Din
Shakespeare am luat multimea si caracteristica varietate a persoanelor dramei, ceea ce lipseste
tragediei grece. Din Sofocle am luat simplicitatea intrigei, ce lipseste tragediei moderne, in care
evenimentul dramatic apare complicat prin multimea actelor; multime zadarnica, momentele
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tragice din natura fiind scurte si trecatoare. Din Shakespeare am luat contrastul dintre sublim si
bufon, dintre pldns si rds - contrast care ne intdmpind la tot pasul in viata zilnica si care lipseste
tragediei antice, posomordte de la inceput pdna la sfdrsit. Din Sofocle am luat patosul ..., arta de
a trada prin cuvinte suferintele fizice si morale, miscarile eroice cari viziteaza cdteodata mintea
si inima omului - parte slabd in tragedia moderna™®.

Influentandu-i puternic gindirea teoreticd, modelul shakepeareean este integrat si n
creatia lui literard intr-un mod original, fard sa-i anuleze viziunea autohtond, propria
individualitate. Drama Razvan si Vidra da posibilitatea si se vorbeasca despre un anumit tip de
receptare a unui model, determinata si de afinitati de conceptie si de inzestrare creatoare. Hasdeu,
in optiunile sale, unele directe, altele indirecte, pentru modelele europene, a digerat hrana aceasta
spirituald, a absorbit-o intr-un mod particular si, din aceasta osmozd, a rezultat o operd noud. Din
viziune autohtond, pricepere artisticd gi lectura romantica a unor surse literare strdine, s-a nascut
Rézvan si Vidra. Integrarea mestesugita a influentelor poate prezida si opere exemplare.

Nu avem ragazul sa stdruim, printr-o analiza detaliatd, asupra elementelor de continut si
forma ale dramei sale Razvan si Vidra. Subliniem doar ca daca aceste elemente sunt realizate n
conformitate cu o schemd specificd formulei romantice, iar conflictul, construit pe ciocnirea
dintre sentiment si datorie, ca n tragedia clasica, dimensiunea umana a personajelor nu mai sunt
caracterizate printr-o singurd insusire dominantd, ca la Racine si V. Hugo, ci prin mai multe
calitati, ceea care dovedeste existenta, mai puternicd, In fondul conceptiei sale artistice a
semizeului dramatic Shakespeare. Rezultat al acestei coexistente de modele variate: tragedia
clasicd, drama romantica polonezd si francezd, modelul permanent al teribilului geniu al
scriitorului englez, 1-a ajutat mult in construirea substantei umane a personajelor principale ale
dramei sale, Rézvan si Vidra, personaje-pivot ale intregii constructii dramatice. Ele nu incap
intr-o singurad formula. In continua transformare, cu manifestari uneori neasteptate, ele sunt mai
aproape de personajele shakespeareiene si nu de cele hugoliene, definite, de regula, printr-o
singurd dominanta.

Prin existenta sa, Shakespeare precizeaza si imbogateste personalitatea umana si artistica
a dramaturgului roman, fixandu-i un statut valoric superior in evolutia literaturii dramatice
nationale si ajutdndu-1 sd-si gaseasca specificitatea creatoare.

6 Apud Dan GRIGORESCU, op.cit., p. 108.



