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1. Preambul

Personajul feminin din opera lui Eminescu este un subiect delicat si complex. inca din
timpul vietii scriitorului au fost operate decupaje de text arbitrare, s-a cultivat anecdotica
pitoreasca, elementul senzational. Urmarea a fost ca timp de un secol si mai bine stereotipurile si
automatismele de interpretare au indepartat atentia de la sistemul de gandire poetica. Acesta este,
se stie, mai mult sau mai putin eclectic, dar constituie, in ansamblu, o provocare cu totul
deosebita pentru potentialul expresiv al limbii roméane.

Prin urmare, citeva generatii de cititori, stimulati de unii biografi si exegeti, au aflat mai
intdi de un Eminescu misogin, acuzator al femeii pline de pacate: mincinoasa (,,51 Tn farmecul
vietii-mi/ Nu stiam ca-i tot aceea / De razemi de o umbrd / Sau de crezi ce-a zis femeia” — Pe
aceeasi ulicioara...), cochetd si frivola (Scrisoarea V — Dalila), sau limitatd implacabil la o
conditie intelectuald si sufleteasca inferioara (Luceafarul). Numeroase versuri nepublicate de
autor au fost puse la contributie pentru a intari aceastd imagine ,,negativa”.

Scoala, mai ales aceea din timpul regimului comunist, ,,a marsat” pe conceptul de ,,poet
al iubirii”, care ,,canta” o femeie ,,serafica”, vazuta Intr-un decor natural ,,mirific” (epitet foarte
indragit de autorii manualelor). Evident, un gen de prezentare superficiald, cu consecinte
nefericite. Un exemplu este reactia (intarziatd!?) din 1998 (rev. Dilema) a unor scriitori si
intelectuali ,torturati” in scoald (si in alte institutii) cu asemenea interpretdri deficitare.
Interventiile acestora au fost nu mai putin deformatoare, ca in cazul insistentei pe imaginea de
»~amorez” romantic, desuet, inactual. Evident, o simplificare tendentioasa, cu ignorarea, voluntara
sau nu, a complexitatii ideatice din versurile si proza lui Eminescu. Luadrile de pozitie ,,in
apararea” scriitorului au fost (cu cateva exceptii) la fel de penibile.

Semnalam si un fenomen recent: o incercare de ,,recuperare” a unui Eminescu libertin,
autor de versuri licentioase, precursor al exhibdrilor pansexualiste din scrierile ,,postmoderne” ale
unor autori care tin sd-gi ia revansa, se pare, dupa ce au suportat pudibonderia afigatd ostentativ de
un regim politic (comunist) remarcabil prin vulgaritate si urat social. Si de data aceasta se
gloseaza ,,dupa ureche”. De fapt, poetul a cules, nu a creat acele poezii licentioase. O cercetare
mai atentd dovedeste ca Tn programul sau personal, de studiere a valentelor expresive ale limbii
populare, se inscriu Tn mod firesc si cantecul de mahala, si versurile taranesti ce uzeaza de acel
,umor gros”, pus in valoare si de Ion Creanga 1n cunoscutele (si reeditatele) povesti scrise pentru
,ulita mare” (lonica cel Prost si Povestea povestilor) .

2. Premise teoretice

Intelegem prin model proiectia simbolici a existentei umane, expresie a unei tendinte
prezente 1n toate culturile, de reducere a realului la paradigma si arhetip, cum scria Mircea
Eliade'.

Inainte de a analiza modelul feminin din poezia lui Eminescu, este necesar si reamintim
cateva adevaruri la indemana.

' Vezi detalii in capitolul introductiv al lucrarii noastre, Modele culturale comparate, Ed. Institutul
European, 2005.



Mai intdi, scriitorul nu a fost nici semizeu, nici supraom; dimpotrivd, a avut o viata
plind de ,toate relele ce sunt / Intr-un mod fatal legate de o mana de pamant” (Scrisoarea I).
Vinul, tutunul sau femeile din viata lui nu conditioneaza valoarea operei.

In al doilea rand, orice om trebuie judecat dupi faptele sale, nu dup vorbele ce se spun
despre el. Prin urmare, o apreciere corecta a personalitdtii creatoare a lui Eminescu presupune
apelul permanent la textele originale. Exegeza trebuie folositd cu precautie. Actul de cultura
consta, in fond, in continua ,,recitire” la nivel individual.

In al treilea rand, este esential s ne indreptim atentia spre umanitatea din opera, adica
sd cercetdm personajele si ponderea lor simbolicd. Elementele de decor (padurea, codrul, lacul,
marea, teiul etc.) sau bestiarul au importanta lor, dar privite in relatie cu prezenta umana.
Constatam ca n special chipul femeii tinde sa se structureze, prin recurentd, in model uman
determinant pentru intreaga constructie poeticd a lui Eminescu, un fel de primum movens
existential, un summum de calitati si noncalitati. Asadar, nu este vorba de idealizare, ci de un
mod propriu de ,reducere la esente”, ce presupune o dubld deschidere: spre mitic si spre
biografic.

3. lubita anonima

In poemele publicate in timpul vietii, ca si in creatiile de atelier, scriitorul convoaci o
seriec de modele umane, masculine si feminine: poetul, regele, revoltatul demonic
(revolutionarul), savantul, magul, ascetul (calugdrul), iubita, mama.

Femeia iubiti este o fiintd angelica si/sau demonica (Venere si Madond, Inger de pazd
etc.) Cele doud ipostaze antitetice par sa se echilibreze in poemele de inceput: ,,Suflete, de-ai fi
chiar demon, tu esti santa prin iubire / Si ador pe acest demon cu ochi mari, cu parul blond”
(Venere si Madond). Revoltatul demonic afla impédcarea in iubire, la Intilnirea cu o fiinta
exceptionald: ,,Inger, rege si femeie” (Inger si demon).

In urmitoarea perioada de creatie, iubita este o proiectie mitica, fiintd de basm, zan,
Ileana Cosanzeana, craiasa (Freamdat de codru, Calin — file din poveste, Lacul, Povestea codrului,
Freamat de codru etc.). Aceastd modalitate de idealizare cvasi-folclorica, la fel ca si
»angelizarea” de inspiratie religioasd, presupune un risc recunoscut de barbatul indragostit: ,,Prea
mult un inger mi-ai parut / Si prea putin femeie / Ca fericirea ce-am avut / Sa fi putut sa steie (S-a
dus amorul...). Mai mult, acest ,derapaj” de imagine atrage dupd sine situarea in paradoxal
sufletesc: ,,Puteam numiri defaimatoare / In gdndul meu si-ti iscodesc, / $i te uram cu inversunare
/ Te blestemam, caci te iubesc!” (Te duci...). Sau: ,,Spuneti de ea tot raul de vreti sd-nnebunesc: /
Ca-i hetera, un monstru, cad-i Satan — o iubesc!” (Pierduta pentru mine zambind prin lume treci).
Este aici doar o trdire contradictorie proprie romanticilor? ,,Odi et amo” (urdsc si iubesc) se
tanguia poetul latin Catullus, iar Baudelaire pare sa-1 urmeze: ,Je te hais que je taime” (fe urdsc
pe cdt te iubesc). Cineva ar putea spune ca asocierea paradoxala ura-iubire n-ar fi decat reluare a
unui topos literar. Numai cad omul Eminescu trdieste acest paradox si In intimitate, asa cum o
dovedeste, spre exemplu, scrisoarea din iunie 1882 catre ,,ingerul meu blond”: ,,...Tu trebuie sa
stii, Veronicad, ca pe cit te iubesc, tot asa, uneori te urdsc...””

Cum deja am spus-o, poetul pare constient de un anume risc presupus de idealizarea
femeii, 1ncat, intr-un lung exercitiu de laborator (Icoana si privaz) ,.se autoinvitd” la realism:
,Ce-1 zic Dumnezeire, si Inger, stea si zee, / Cand ea este femeie si vrea a fi femeie?”. Plasarea in
biografic deschide perspectiva ,,domestica”, cu normala fericire a cuplului: ,,S-ajung o zi in care,
in stramta mea chilie, / Tu sd domnesti ca fiica, stapana si sotie” (Ibid). Este ,,solutia” motivata
horatian (carpe diem) si in finalul meditatiei Stelele-n cer: ,Pana sa mor / Pleacd-te ingere / La
trista-mi plangere / Plina de amor. // Nu e pacat / Ca sd se lepede / Clipa cea repede / Ce ni s-a
dat?”.

2 Vezi editia Dulcea mea Doamnd / Eminul meu iubit, Ed. Polirom, 2000, p. 303-304.



4. Ipostaze personalizate

Exista cateva situatii in care iubita primeste numele sau chiar ceva din aureola femeii
sfinte a crestinismului: Maria. in balada Strigoii, Arald, regele avarilor, si Maria, regina de la
Dunare, se prind intr-o stranie poveste de dragoste, ca oameni vii $i apoi ca strigoi. Iubita lui
Dionis din nuvela Sarmanul Dionis se numeste tot Maria. Altadata, femeia iubita este o proiectie
pamanteascd a Sfintei Fecioare: ,,Si-0 sd-mi rédsai ca o icoana / A pururi Verginei Marii, / Pe
fruntea ta purtdnd coroana — / Unde te duci, cind o sa vii?” (Atdt de frageda...).

Aceste versuri, poate si altele, par sd prefigureze invocarea Preacuratei, intr-o tonalitate
tipic crestind, In Colinde, colinde, dar mai ales in Rugdciune si in sonetul Rasai asupra mea...
Aflat Intr-o acutd crizd spirituald, poetul inaltd rugdciuni nu lui Dumnezeu-Tatdl (precum
Hyperion in Luceafarul), nu lui Isus-Mantuitorul, ci catre Mama Imaculata: ,,Regina peste ingeri
[...] / Lumina dulce, clard, / O, Maica Preacurata / $i pururea Fecioard, / Marie !”

Eminescu nu a destinat publicului aceste versuri. In schimb, imaginea mamei biologice,
pe care o pierduse nu demult, este prezentd in elegia O, mama... (tipdritd in 1880). Cele doua
chipuri feminine evocate aici, mama si iubita, sunt prezente complementare si nu concurente, ca
in postuma Pierduta pentru mine zambind prin lume treci: ,Pe maicd-mea, sarmana, atita n-am
iubit-o... ”’; ,,A mamei amintire eu unu-n stare-am fost / Sa ti-o sacrific tie... ” Altfel spus, daca
mama l-a ndscut, iubita este femeia care 1i ddruieste viatd a doua oard, prin indrdgostire: ,,Si
totusi, totusi, scumpo, de nu te-as fi vazut / Au asta bogatie de-amor as fi avut?” (Ibid).

Citind 1n paralel O, mama si sonetul Apari sa dai lumind..., se constata ca iubirii filiale
si iubirii erotice din elegie 1 se opune adoratia pentru Maica Preacurata. Poetul este constient de
,vind”, se afla intr-o ,,noapte a gandurilor”, regreta ,,visul meu ceresc de-odinioara” (credinta din
copildrie), recunoaste ca, matur, ,,Bu nu mai cred nimic §i n-am tarie”, dar spera sa-si recapete
»credinta” si intrezareste un mod de a depasi ,,suferinta addncd a nimicniciei mele”: adoratia
pentru Maica Preacurata. Asadar, aceea care-l absolvd de suferinta este tot o femeie, dar nu
oricare: Fecioara Maria, simbolul bunatatii, al Indurdrii si al sfinteniei iubirii.

5. Recurs la izvoarele culturii

Idealizata sau blamata, iubita sau adoratd, femeia este prezenta cea mai vie din Tntreaga
opera poeticd a lui Eminescu. Vedem aici o modalitate de inscriere intr-un curent general al
ideilor culturale. Se stie ca in mitul adamic, omul primordial ia cunostinta de sine numai dupa ce
se vede in celdlalt, in replica sa corporala si divini: femeia. In mitul androginului din Banchetul
lui Platon, cei doi indivizi de sex opus, rezultati prin sectionarea fiintei perfecte de catre Zeus, se
cautd mereu, sub impulsul lui Eros, pentru a-si redobandi unitatea si fericirea de la Tnceput.

Fard a mai Tnmulti exemplele din alte zone culturale frecventate de poet, facem apel si
la sursele autohtone. Eminescu a fost captivat incad din copildrie de farmecul basmului, cu figurile
feminine bine cunoscute: zine, printese, regine, mume, babe malefice etc. Acestea coboara, pe cat
se pare, tocmai din stratul mentalului pre-indoeuropean, cu reprezentarile magice si idolatre ale
,Buropei Vechi”: figuri antropomorfe din neolitic si chiar din paleolitic, zeite ale nasterii si ale
vietii, ale regenerarii si ale transformarii. Chiar dacd panteonul cu zei-barbati ai invadatorilor
indoeuropeni a pus n umbrd zeitdtile feminine autohtone, precum si ritualurile specifice (ale
nasterii, mortii si fertilitdtii), multe din ele si-au perpetuat importanta si forta sub infatisari noi.
Astfel, ,,in perioada crestina, Nascdtoarea si Mama-glie au fuzionat cu figura Sfintei Fecioare. De
aceea nu este surprinzator cd venerarea Fecioarei, in tarile catolice, o intrece pe aceea a lui lisus.
Ea este Tncd asociata cu apa vietii, cu izvoare miraculoase tdmaduitoare, cu florile, fructele si
recoltele. Este purd, puternica si dreapta. Ea este inca Marea Mama.” ?

3 Marija GIMBUTAS, Civilizatie si cultura, Ed. Meridiane, 1889, p. 119.



Din zeitétile feminine ale Europei Vechi descind, desigur, si mamele bune din stratul
precrestin al traditiei romanesti: Sf. Miercuri, Sf. Vineri si Sf. Duminica. Poetul va fi fost marcat
de acest tip de personaje tutelare, Tnscriindu-se intr-o traditie ilustrata si cu doua milenii Tn urma
de latinul Lucretius, cel care celebra o zeitate atotndscatoare: Venus genitrix (poemul filosofic De
rerum natura).

Perspectiva mitic-poeticd luminoasd asupra modelului feminin are la Eminescu si o
contrapondere intunecatd — un personaj-simbol al regresului In vitalitatea haotica si monstruoasa:
Muma Padurii din basmul Fat-Frumos din lacrimd. Informul cosmic §i misterul naturii determina
teama de absorbtie, de inghitire, de Intunericul originar figurat prin padure, munte, lac sau
mlastina. Divinizarea femeii si teama de femeie din vechile mitologii (dar si din cultura crestind),
tema generald masculin-feminin sunt articulate aici intr-un sistem de gandire personal®.

6. Consideratii finale

Cele expuse mai sus demonstreazad cd, Tn opera poeticd a lui Eminescu, umanitatea se
manifestd esential in forma cuplului, in ordinea femeie-barbat, nu invers! Existenta barbatului
graviteazd 1n jurul acestei creatii complexe, femeia, fiinta polimorfa si omniprezentd in
imaginarul societdtilor pre-indoeuropene. Zeitatea pdmantului roditor din timpurile preistorice,
dar si Craiasa din povestile copildriei au marcat decisiv sensibilitatea masculina de totdeauna.
Constatam, fara a risca o concluzie definitivd, cd poetul venea dintr-o Moldova matriarhald, in
care nu tatdl, ci ,,Maicuta batrand / Cu braul de 14na” este alinarea celui destinat mortii; In care
fetele de boier nemaritate nu erau excluse de la mostenire §i trimise la manastire, ca in Muntenia;
unde apar cu cea mai mare frecventd antroponimele ce trimit la descendenta materna: Aioanei,
Amariei, Airinei’ etc.; unde comunititile traditionale tin ,,veria” (inrudirea la rang de vir) mai
mult dupd mame decat dupa tati. Matusa este apelata tot ,,mama” de cétre nepotii de sord (si n
secolul XX, zona Vaslui, de exemplu), pe cand unchiul este doar ,,mos”. Chiar si la nivel strict
biografic, icoana mamei poetului este sfantd, pe cind relatia cu tatdl a evidentiat o anume
ostilitate. (Nu este locul aici pentru eventuale speculatii inspirate de doctrina doctorului Freud.)

Cu toate acestea, s-ar putea obiecta cd femeia are parte de acuze grele, pe care nici un
alt scriitor roman nu le-a proferat. Ceea ce pare a fi corect si , intr-o masura, normal, dacd ne
referim la poetul cu cea mai complexad viziune asupra relatiei barbat-femeie, trdita ca realitate a
culturii (cum am sustinut mai sus), dar, in acelasi timp, asezata pe solul propriei experiente.
Aceasta este unica si greu de inteles dacd nu o privim in contextul izvoarelor culturale ce i-au
modelat gandirea 1n sensul unei intuitii fundamentale: barbatul nu-si poate defini prezenta in lume
decat 1n raport cu fiinta feminind. Si opera, si biografia o argumenteaza cu prisosinta.

Cét de credibila si realistd mai este astazi imaginea femeii propusa de un scriitor care a
trdit Tn penultimul secol al mileniului trecut? Mai precis, un autor-barbat care se vede astfel intr-
un ,,autoportret” mai putin cunoscut: ,,Nu aflu unde capul in lume sa mi-1 pun / Caci n-am avut
taria de-a fi nici rau, nici bun, / Caci  n-am avut metalul demonilor in vine, / Nici pacinica
rabdare a omului de bine, / Caci n-am iubit nimica cu patima si jind —/ Am fost un creier bolnav si-o
inima de rand.”

Asadar, refuzand o lume care pare sa-l refuze, incapabil de a se inscrie 1n limitele
obisnuite ale binelui si raului, fara a fi nici demon, nici nger, fard a putea iubi la modul omenesc
(prea omenesc!), poetul isi pune un diagnostic final ce nu trebuie luat ad litteram. ,,Creierul
bolnav” 1si afla, totusi, integritatea sau sandtatea intr-o lume a valorilor ideale. Pe de alta parte,
»~inima de rand” il plaseaza in zona sentimentalitatii obisnuite, acceptata ca forma de viata, in care
au loc si patima, si gelozia, si plansul in marginea fragilitatii conditiei umane, dar si efortul de a o
depdsi. Aici trebuie sa facem o precizare. Poezia si biografia ar putea avea unele puncte de

* Citeva detalii ale temei in: Modele culturale comparate, ed. cit., p. 18-22.
> Argumentatie preluatd din: Octavian BUHOCIU, Folclorul de iarnd, ziorile si poezia pdstoreascd, ed.
Minerva, 1979. Pentru bogatele informatii de ordin juridic si istoric, vezi in special paginile 376-386.



intalnire’, ceea ce este normal, iar literatura universald este plind de exemple. Aceste tangente
sunt, totusi, prea putin importante pentru motivarea unui sistem de gandire n care modelul
feminin este reper fundamental. Decisive par a fi izvoarele culturale frecventate de scriitor si
puterea sa de a dezvolta o viziune personald. Pare, in acest sens, mai aproape de adevar
interpretarea savantului filolog Demetrio Marin, conform céreia ,,in spiritualitatea eminesciand se
imbind, printre altele, doud «filoane» de gandire, care-si disputd pand la sfarsit intdietatea;
gandirea crestind, care raméine mai degraba in stare latenta, si gindirea indiana, 1n sens larg, cu o
pronuntati influenta budistd”’. Imaginea ,.femeii sfinte prin iubire” este puternic erodata de aceea
a fiintei inferioare, considerata o piedica 1n calea perfectiondrii spirituale a barbatului, asa cum
apare in numeroase pagini din Upanisade, Panceatantra si alte scrieri ale vechilor hindusi. Este
adevarat ca si Sfantul Pavel scrie ca femeia trebuie sd se supund barbatului, cd barbatul este cap
femeii, asa cum Hristos este cap Bisericii. Insd, subliniazd savantul citat mai sus, amandoi
alcatuiesc o unitate mistica, precum Isus si Biserica. In Vechiul Testament, femeia este actorul
principal Tn comiterea pdcatului originar, dar tot ea este reabilitatd in crestinism, ,.fiind
considerati demni de a deveni vasul spiritual care primeste corpul lui Dumnezeu insusi”®.

In final, nu putem indica cu precizie modelul feminin spre care poetul a optat cu
absoluta convingere, cel putin in scrierile publicate de el insusi. Se pare ca nici nu a dorit sa
propund un model unic. Chipurile de femei invocate raspund fie unor aspiratii personale, fie unor
stari de criza sufleteasca, determinand cautari ce nu pot fi decat contradictorii si dramatice. Daca
ne raportam la Tnsemnadrile filosofice cuprinse in Fragmentarium (laboratorul gandirii sale), dar si
la perspectiva deschisd de mari poeme precum Luceafarul (in care se impune ideea de echilibru,
»~ecvatie”, pace, armonie), atunci se poate admite cd, In zona framantarilor secrete, nedestinate
publicirii, modelul feminin divin, Maica Preacurata, rispunde pe deplin idealului eminescian. In
acelasi timp, este de inteles faptul cd Eminescu a avut onestitatea de a nu dori sa-si afirme o
imagine publicd de ,,poet crestin”, in consens cu marturisirea facutd In corespondenta intima si,
totodata, atestatd de cea mai mare parte a operei: ,,Dacd am avea religie, noi doi, am crede ca
Dumnezeu nu va ldsa nerasplatit atat amor, dar n-o avem, de aceea numai in noi ingine putem
crede si pe noi ingine ne putem intemeia.”

Dupd cum se poate observa, Eminescu avea, totusi, o religie: religia propriei
personalititi, in care crede si pe care se intemeiaza. In interiorul ei au loc si muza careia i se
adreseaza, si modelul construit ,,cu gandiri si cu imagini”. ,,Citirea” acestui model astazi este, s-ar
putea spune, o problema de optiune culturala.

® Vezi bogata corespondenti dintre Eminescu si Veronica Micle: vol. Dulcea mea Doamnd / Eminul meu
iubit, Ed. Polirom, 2000.

" Eminescu §i cultura indiana, Ed. Institutul European, 2004, p. 39.

¥ Demetrio MARIN, op. cit , p. 114.

% Dulcea mea Doamnd / Eminul meu iubit, ed. cit., pag. 351.



